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Аннотация: В статье с опорой на концепцию «двух гениев» Ю.Л.  Прокушева ха-
рактеризуются некоторые результаты исследований темы «Пушкин и Есенин» за 30  лет 
(1995–2025 гг.). Анализируются различные проявления «пушкинского культурного кода» 
в формировании Есенина как идущей вслед за Пушкиным символической фигуры в про-
странстве национального культурного космоса. Представлены основные этапы станов-
ления есенинского «пушкинианства». Обращено внимание на признаки влияния Пуш-
кина в раннем творчестве поэта: «Сказки о  Медведихе»  — в  есенинской «Лебедушке», 
пушкинской отфольклорной цитаты из народной разбойничьей песни — в повести «Яр». 
Романтический историзм есенинского «Пугачева» соотнесен с  реалистическим методом 
пушкинских произведений «пугачевского» цикла. Подчеркнута особая роль Пушкина как 
проводника Есенина в пространство мировой культуры. Параллели с сюжетной схемой и 
именем героини из маленькой трагедии «Каменный гость» доны Анны отмечены в поэме 
«Анна Снегина», другие признаки традиций пушкинского «дон-жуанизма» — в цикле «Лю-
бовь хулигана» и в стихотворении «Может, поздно, может, слишком рано…». Концепция 
искусства в поэме «Черный человек» рассмотрена в контексте пушкинского «моцартиан-
ства». Стихотворение «Пушкину» анализируется в контексте ориентации на жанровый 
канон дружеского послания, характерный для пушкинской эпохи, а также есенинской 
интерпретации классической со времен античности темы «поэтического памятника» как 
символа бессмертного наследия, оставленного гением человечеству. «Стансы» Есенина 
рассмотрены с опорой на жанровый канон пушкинских «Стансов» с позиций открытого 
признания государства как благой силы и своего рода «гражданской присяги» поэта новой 
государственности. На основе материалов «Летописи жизни и творчества С.А. Есенина» 
прослежено становление концепции Есенина как «второго Пушкина», «нового Пушкина», 
«Пушкина XX века» в критике 1920-х гг.
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Abstract: In this article, drawing upon Yury Prokushev’s concept of the “two geniuses”, we 
examine key findings from studies on the “Pushkin and Esenin” theme over the past three decades 
(1995–2025). The analysis focuses on various manifestations of the “Pushkin cultural code” in 
shaping Esenin as a symbolic figure following in Pushkin’s footsteps within the national cultural 
cosmos. We outline the main stages in the development of Esenin’s “Pushkinism”. Attention is 
paid to signs of the influence of Pushkin on Esenin’s early works: for instance, elements from 
Pushkin’s “Tale of the She-Bear” are reflected in Esenin’s “The Little Swan” (“Lebedushka”), and a 
folkloric citation from a folk robber song in Pushkin’s works is echoed in Esenin’s narrative poem 
“The Ravine”. Esenin’s romantic historicism in “Pugachev” is compared to the realistic approach in 
Pushkin’s works on the same subject. The article emphasizes Pushkin’s special role as a guide for 
Esenin into the realm of the world culture. Parallels are drawn between the plot structure and the 
character name from Pushkin’s “The Stone Guest” and Esenin’s poem “Anna Snegina”. Other signs 
of Pushkin’s “Don Juanism” tradition are identified in Esenin’s cycle “Love of a Hooligan” and the 
poem “Perhaps It’s Late, Perhaps Too Soon...”. The concept of art in Esenin’s “The Black Man” is 
examined in the context of Pushkin’s “Mozartian” themes. Esenin’s poem “To Pushkin” is analyzed 
concerning its alignment with the genre canon of the “friendly epistle”, characteristic of Pushkin’s 
era, as well as Esenin’s interpretation of the classical theme of the “poetic monument” as a symbol 
of the immortal legacy left by a genius to humanity. Esenin’s “Stanzas” are considered in light of 
Pushkin’s “Stanzas”, focusing on the open acknowledgment of the state as a benevolent force and a 
kind of “civic oath” by the poet to the new statehood. Based on materials from “The Chronicle of 
the Life and Work of S.A. Esenin”, the formation of the concept of Esenin as the “second Pushkin”, 
“new Pushkin”, or “Pushkin of the 20th century” in the criticism of the 1920s is traced.

Кeywords: Pushkin, Esenin, Pushkin’s tradition, Pushkin’s cultural code, national cultural 
memory, motif-figurative parallels, “The Little Swan” (“Lebedushka”), “Yar”, “Pugachev”, “Love of 
a Hooligan”, “Anna Snegina”, “The Black Man”, “Stanzas”.

Information about the author: Olga E. Voronova, DSc in Philology, Professor of the 
Department of Literature and Journalism, Head of Esenin Research Center, Editor-in-Chief of 
“Contemporary Esenin Study” Journal, Ryazan State University, Svobody St., 46, 390000 Ryazan, 
Russia. 

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0001-8656-7427
E-mail: o.voronova62@yandex.ru
For citation: Voronova, O.E. “‘Dialogue with Pushkin’ in the Life Text and in the Artistic 

Consciousness of S.A.  Esenin.” Sergey Esenin in the Context of Russian and World Сulture: 
Acad. and ex.  ed. Natalia I.  Shubnikova-Guseva. Moscow, IWL RAS Publ..; Konstantinovo, 
The State Museum Reserve of S.A.  Esenin, Publ., 2025, pp. 290–323. (In Russian)  
https://doi.org/10.22455/978-5-9208-0824-0-290-323



II. Есенин в историко- 
литературном контексте

292

Исследование многогранной роли пушкинского наследия в формировании 
С.А.  Есенина как великого русского национального поэта является одной из 
ключевых проблем современного есениноведения. Рубежными вехами в ее изу-
чении стали 1995 и 1999 гг., когда отмечалось 100-летие со дня рождения Есенина 
и 200-летие А.С. Пушкина.

Концепция «двух гениев», выдвинутая Ю.Л.  Прокушевым на международ-
ной научной конференции «Пушкин и Есенин» (1999), и вышедший по ее итогам 
сборник с целым рядом постановочных научных статей1 стали значимой вехой, 
закрепившей за научной мыслью проверенное многолетней исторической дистан-
цией соседство их имен, давно уже сложившееся в пантеоне народной культурной 
памяти. В статьях Прокушева2, С.П. Кошечкина3, А.Н.  Захарова4, Э.Б.  Мекша5, 
Н.И.  Шубниковой-Гусевой6, Л.А.  Киселевой7, О.Е.  Вороновой8, Е.А.  Само-
деловой9, Г.И.  Шипулиной10 и других были определены ключевые векторы 
дальнейших исследований есенинской пушкинианы.

На основе воспоминаний современников в статье Мекша впервые выделен 
«читательский репертуар пушкинских произведений, которые Есенин часто 

1 Пушкин и Есенин. Есенинский сб. / отв. ред. Ю.Л.  Прокушев; ред.-сост. А.Н.  Захаров, 
Е.А. Самоделова. М.: Наследие, 2001. 232 с. (Серия «Новое о Есенине». Вып. V)
2 Прокушев Ю.Л. Два гения России (к постановке проблемы) // Пушкин и Есенин. Есенин-
ский сб. / отв. ред. Ю.Л. Прокушев; ред.-сост. А.Н. Захаров, Е.А. Самоделова. М.: Наследие, 
2001. С. 7–28. 
3 Кошечкин С.П. «Но все же близкий, как цветущий сад!» (Образ Пушкина в творчестве 
Есенина) // Пушкин и Есенин. Есенинский сб. / отв. ред. Ю.Л. Прокушев; ред.-сост. А.Н. За-
харов, Е.А. Самоделова. М.: Наследие, 2001. С. 87–95.
4 Захаров А.Н. Типологические схождения художественных миров двух русских гениев // 
Пушкин и Есенин. Есенинский сб. / отв. ред. Ю.Л.  Прокушев; ред.-сост. А.Н.  Захаров, 
Е.А. Самоделова. М.: Наследие, 2001. С. 37–47.
5 Мекш Э.Б. Пушкин в жизни Есенина (по воспоминаниям современников) // Пушкин и 
Есенин. Есенинский сб. / отв. ред. Ю.Л. Прокушев; ред.‑сост. А.Н. Захаров, Е.А. Самодело-
ва. М.: Наследие, 2001. С. 75–86. 
6 Шубникова-Гусева Н.И. Развитие пушкинской традиции в поэмах Есенина // Пушкин и 
Есенин. Есенинский сб. / отв. ред. Ю.Л. Прокушев; ред.-сост. А.Н. Захаров, Е.А. Самодело-
ва. М.: Наследие, 2001. С. 111–130.
7 Киселева Л.А. Отражение «пушкинского мира» в жизнетексте Сергея Есенина // Пушкин 
и Есенин. Есенинский сб. / отв. ред. Ю.Л. Прокушев; ред.‑сост. А.Н. Захаров, Е.А. Самоде-
лова. М.: Наследие, 2001. С. 66–74.
8 Воронова О.Е. Пушкин и Есенин как выразители русского национального самосознания 
// Пушкин и Есенин. Есенинский сб. / отв. ред. Ю.Л. Прокушев; ред.-сост. А.Н. Захаров, 
Е.А. Самоделова. М.: Наследие, 2001. С. 48–65.
9 Самоделова Е.А. Тема свадьбы в жизни и творчестве Пушкина и Есенина // Пушкин и Есе-
нин. Есенинский сб. / отв. ред. Ю.Л. Прокушев; ред.-сост. А.Н. Захаров, Е.А. Самоделова. 
М.: Наследие, 2001. С. 131–169. 
10 Шипулина Г.И. Пушкинское влияние в стихах Есенина // Пушкин и Есенин. Есенинский 
сб. / отв. ред. Ю.Л. Прокушев; ред.-сост. А.Н. Захаров, Е.А. Самоделова. М.: Наследие, 2001. 
С. 96–110.
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цитировал или знал наизусть»11. В их числе — «Деревня», «Роняет лес багря-
ный свой убор…», «Евгений Онегин», «Капитанская дочка», «История Пуга-
чевского бунта», «Домик в Коломне», «Если жизнь тебя обманет…», «Жил на 
свете рыцарь бедный…», «Кавказ», «На холмах Грузии…», «Чем чаще празд-
нует лицей…», «Дорожные жалобы», «Делибаш», «Предчувствие», «Воспоми-
нание», «Телега жизни», «Дар напрасный, дар случайный…», «Пора, мой друг, 
пора…», «Пир во время чумы», «Моцарт и Сальери», «Я памятник себе воз-
двиг…». В  статьях других авторов названы также «Пророк», «Вновь я посе-
тил…», «Бесы», «Кавказский пленник», «Борис Годунов», «Полтава», «Малень-
кие трагедии», письма Пушкина и др. 

Названные выше и другие исследования продолжили системное изучение 
пушкинско-есенинских параллелей, намеченное ранее в работах В.Н. Турбина, 
Л.Л. Бельской, В.В. Мусатова, В.И. Хазана и других12.

Последующие фундаментальные труды Шубниковой-Гусевой13 позволи-
ли проследить основные векторы пушкинского влияния в поэмах Есенина «от 
«Пророка» до «Черного человека», ввели в научный оборот мемуарные свиде-
тельства деятелей русской эмиграции и современной Есенину зарубежной кри-
тики. Так, в ее монографии «“Объединяет звуком русской песни…” (Есенин и 
мировая литература)» данной теме посвящена специальная глава «Пушкинские 
традиции в творчестве Есенина», в которой поэтапно прослеживается прояв-
ление пушкинских начал на всем протяжении творческого пути Есенина. Сум-
мируя результаты своих наблюдений, исследовательница констатирует: «Много-
образные связи Есенина с творчеством Пушкина проявились особенно ярко в 
синтезе традиций различных жанров в поэме “Пугачев“ (“История пугачевского 
бунта”, “Капитанская дочка”, “Борис Годунов” и маленькие трагедии); в диалоге, 
основанном на сюжетно-композиционном сходстве: “Анна Снегина” — “Евгений 

11 Мекш Э.Б. Пушкин в жизни Есенина (по воспоминаниям современников) // Пушкин и 
Есенин. Есенинский сб. / отв. ред. Ю.Л. Прокушев; ред.‑сост. А.Н. Захаров, Е.А. Самодело-
ва. М.: Наследие, 2001. С. 75–86.
12 Турбин В.Н. Традиции Пушкина в творчестве Есенина: «Евгений Онегин» и «Анна Снеги-
на» // В мире Есенина. М.: Худож. лит., 1986. С. 264–284; Бельская Л.Л. Пушкинские тради-
ции в позднем творчестве С.А. Есенина // Бельская Л.Л. Сергей Есенин. Предшественники 
и современники. Алма-Ата: КГПУ им. Абая, 1992. С. 23–35; Мусатов В.В. «Мечтая о могу-
чем даре…»: Сергей Есенин и пушкинская традиция // Мусатов В.В. Пушкинская традиция 
в русской поэзии первой половины XX в. М.: Изд. центр РГГУ, 1998. С. 83–132; Хазан В.И. 
Об одной идейно-образной параллели в поэзии А.С. Пушкина и С.А. Есенина // Славянская 
филология. Творчество С.А. Есенина. Традиции и новаторство, Рига: Изд-во Латвийского 
ун-та, 1990. Т. 550. С. 74–90.
13 Шубникова-Гусева Н.И. Поэмы Есенина: от «Пророка» до «Черного человека»: Творче-
ская история, судьба, контекст и интерпретация. М.: ИМЛИ РАН, 2001. 684 с.; Шубнико-
ва-Гусева Н.И. «Объединяет звуком русской песни…»: Есенин и мировая литература. М.: 
ИМЛИ РАН, 2012. 525 с.; Шубникова-Гусева Н.И. Есенин в Польше. 1918–1939. Рецепция и 
интерпретация. М.: ИМЛИ РАН, 2019. 416 с. и др. 
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Онегин”, и “Черный человек” — “Моцарт и Сальери”, в художественных деталях, 
в “замечательных подробностях” (пренебрежительное отношение народа к кон-
чине царя в “Борисе Годунове” и “Песне о великом походе”)»14. Многие положе-
ния этой работы носят новаторский характер.

Особого упоминания достойны также докторская диссертация С.Н. Пятки-
на «Пушкин в художественном сознании Есенина» и выпущенная на ее осно-
ве монография15. В своем исследовании Пяткин вслед за Шубниковой-Гусевой, 
Мекшем, Киселевой широко использует категории «жизнетекст», «жизнетвор-
чество», «мифотворчество» применительно к творческой биографии Есенина, 
оперирует понятиями «поэтическое» и «жизненное» пушкинианство Есенина, 
дает их поэтапный анализ, особо выделяя «пушкинский период» (1924–1925 гг.) 
в творческой эволюции поэта. Концепция Пяткина представлена в главах, назва-
ния которых говорят сами за себя: 

— Поэма «Пугачев» как диалог-соперничество с Пушкиным;
— Пушкинский жизнетекст в творческом мире Есенина 1922–1924 гг.;
— Пушкинианство Есенина и лирический цикл «Любовь хулигана»;
— Стихотворение Есенина «Пушкину» как сакрально-мифологический 

текст в жизнетворчестве поэта;
— Исповедальность как выражение национального мироощущения в лири-

ке Есенина «пушкинского периода»;
— Пушкинское в историко-художественном сознании Есенина от «Песни 

о великом походе» к «Анне Снегиной»;
— «Анна Снегина» — «неповторимая поэма современности» в «духе Пуш-

кина».
Выход в свет академической «Летописи жизни и творчества С.А. Есенина» 

в 5 томах (7 книгах) — выдающегося коллективного труда членов Есенинской 
группы ИМЛИ РАН, возглавляемой главным научным сотрудником Института, 
доктором филологических наук Шубниковой-Гусевой, дает новый мощный им-
пульс изучения проблемы «Пушкин и Есенин» благодаря введению в научный 
оборот множества ранее неизвестных или мало известных источников.

Важно констатировать, что к настоящему моменту усилиями многих 
исследователей создана внушительная база научной информации о  роли 
пушкинского наследия в становлении есенинского таланта. Выявлены мно-
гочисленные примеры творческой преемственности пушкинских традиций, 
конкретные мотивно-образные параллели и переклички, источники цитат, ти-
пологических схождений, аллюзий и реминисценций (например, «Роняет лес 

14 Шубникова-Гусева Н.И. «Объединяет звуком русской песни…». С. 119.
15 Пяткин С.Н. Пушкин в художественном сознании Есенина. Арзамас: Изд‑во Арзамас-
ского гос. пед. ин-та, 2007. 367 с. 
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багряный свой убор…» и «Отговорила роща золотая»; «Вновь я посетил…» 
и «Возвращение на родину»; «Кавказ» и «На Кавказе»; «Бесы» и «Метель» 
и  т.  п.), проанализированы приемы их художественного переосмысления и 
оригинальной творческой интерпретации в пейзажной, любовной и фило-
софской лирике Есенина, в его «маленьких» и больших поэмах. Обоснована 
особая роль Есенина как достойного преемника великого предшественника, 
как «Пушкина XX  века» в духовном пространстве Русского мира с  позиций 
отражения русского национального самосознания, русской ментальности. 
Осмыслено значение «пушкинского мифа» в  контексте «жизнетворчества» 
Есенина, пушкинской модели жизнеповедения (подражание Пушкину, «игра в 
Пушкина»). Сформирован широкий спектр методологических подходов к из-
учению «пушкинского фактора» в жизнетексте Есенина в аспекте контекстно-
го и интертекстуального анализа.

Наступает новый этап поиска современных подходов к изучению влияния 
пушкинского культурного «кода» на формирование феномена Есенина как 
символической фигуры в пространстве национального культурного космоса. 
Одной из попыток приблизиться к постановке такой задачи может послужить 
и данная статья.

* * *
У каждого выдающегося деятеля русской литературы был свой «диалог 

с  Пушкиным», своя формула пушкинского величия. Достаточно привести 
хотя бы несколько общеизвестных: «Пушкин — явление чрезвычайное и, мо-
жет быть, единственное явление русского духа» (Н. Гоголь), «солнце русской 
поэзии» (В. Белинский), «наше все» (Ап. Григорьев), «России первая любовь» 
(Ф. Тютчев), «духовный родитель для России» (В. Розанов), «солнечный центр 
русской истории» (И. Ильин). Все эти определения знаменуют исключитель-
ную роль Пушкина как некоего духовного Абсолюта и непревзойденного 
эстетического канона в пространстве русской культуры.

Есенинская «формула Пушкина», в наиболее концентрированном виде 
выраженная в стихотворении «Пушкину», прочитанном у подножия памятни-
ка ему в день 125-летия со дня рождения великого поэта на торжествах в его 
честь, ни в чем не уступает по своей глубине попыткам его выдающихся пред-
шественников и современников определить универсальный масштаб и осо-
бый аксиологический статус Пушкина для русской культуры и национального 
самосознания. Пушкин для Есенина  — это «тот, кто русской стал судьбой». 
Пушкин и судьба России подняты тем самым на равную высоту. Так Есенин 
выразил свое собственное представление об истинной сути подлинно наци-
онального художника, свой идеал великого русского национального поэта, 
достичь который он, по всей видимости, мечтал и к которому внутренне стре-
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мился. По справедливому утверждению Т.К. Савченко, в сказанных однажды 
словах Есенина — «Постичь Пушкина — это уже нужно иметь талант» — за-
ключено убеждение: звание подлинного поэта прямо зависит от его способно-
сти разгадать тайну гения Пушкина16.

В есенинской афористической формуле о Пушкине как «русской судьбе» 
присутствует и лаконично выраженное концептуальное ядро, и программный 
посыл. Пушкин подчеркнуто выступает в ней как символ «русскости», что в эпо-
ху победившего интернационализма могло восприниматься как сознательная 
национально ориентированная декларация. С другой стороны, из есенинского 
определения следует, что явление Пушкина стало для России судьбоносным 
актом провиденциального значения.

Не может не поражать тот факт, что спустя полтора десятилетия (1937) 
к  такому  же осознанию «пророческого призвания Пушкина» как выразите-
ля «русской судьбы» придет и выдающийся русский философ XX  века Иван 
Ильин: «История его [Пушкина. — О.В.] личного развития раскрывается перед 
нами как постановка и разрешение основных проблем всероссийского духов-
ного бытия и русской судьбы»17. Независимо друг от друга поэт и философ 
подошли к равнозначной оценке миссии Пушкина в истории России и в рус-
ской культуре.

Сакральность пушкинского образа как культовой фигуры подчеркивается 
в  есенинском стихотворении темой «стояния перед причастием» («А я стою, 
как пред причастьем…»)18, требующим особого духовного сосредоточения и 
отрешения от всего обыденного и суетного, ведь причастие является, как из-
вестно, одним из главных религиозных таинств. Поэтому вполне справедли-
во Пяткин рассматривает это произведение как «сакрально-мифологический 
текст в жизнетворчестве поэта» и проявление «религиозно-культового отно-
шения Есенина к Пушкину как одной из самых важных черт есенинского ми-
фотворчества»19.

Важно и другое. В этом стихотворении Есенин, по существу, по-своему 
развивает классическую со времен античности тему «поэтического памятни-
ка» как символа бессмертного наследия, оставленного гением человечеству. 
Как отмечает Савченко, «мотивом памятника Есенин продолжает исконную 

16 Савченко Т.К. «Пушкину» С.А. Есенина в контексте его творчества // Русский язык за 
рубежом. 2024. № 2 (303). С. 23.
17 Ильин И.А. Пророческое призвание Пушкина // Пушкин: суждения и споры. М.: Моск. 
рабочий, 1997. С. 282.
18 Есенин С.А. Полн. собр. соч.: в 7 т. (9 кн.) / гл. ред. Ю.Л. Прокушев. М.: Наука; Голос, 1995. 
Т. 1 / подгот. текстов и коммент. А.А. Козловского. С. 203. Далее указанный том цитируется 
в тексте в квадратных скобках с указанием страницы, том обозначен римской цифрой.
19 Пяткин С.Н. Пушкин в художественном сознании Есенина: автореф. дис. … д-ра наук. 
Великий Новгород, 2007. С. 25. 



297

О.Е. Воронова. «Диалог с Пушкиным» в жизнетексте 
и художественном сознании С.А. Есенина

традицию как русской, так и мировой литературы»20. При этом тему, начатую 
Горацием и развитую на русской почве Г.Р. Державиным и Пушкиным, Есенин 
переводит в план «двойного диалога» с памятником «рукотворным» (бронзо-
вой фигурой великого поэта, созданной в прямом смысле руками талантливого 
скульптора) и «нерукотворным» в пушкинском смысле (художественным на-
следством русского гения).

«Диалог с Пушкиным» содержит здесь двойной план и в другом смысле, 
представляя одновременно и «разговор с собой» («Стою и говорю с собой»), по-
строенный на движущейся авторефлексии от «мечты» поэта сравняться с «мо-
гучим даром» великого предшественника до будущего чаемого воплощения этой 
мечты в такой же «бронзе выкованной славы» [I, 203].

Есенин, безусловно, знал и любил многие строки Пушкина о его жела-
нии найти в  будущем единомышленника и последователя, друга в  высоком 
пушкинском понимании. Поэтому есенинское стихотворение несет в  себе 
черты столь любимого Пушкиным жанра дружеского послания, обращенно-
го не только к бронзовому, но и к живому гению русской поэзии. Не случай-
но первый вариант его назывался «К Пушкину», что в еще большей степени 
подчеркивало ориентацию на жанровый канон, восходящий к пушкинско-
му стихотворению «К  Чаадаеву» и ему подобным. Нельзя не согласиться и 
с Савченко, которая видит в этом произведении пример жанрового синтеза 
одновременно послания и посвящения21. Отсюда пронизывающие структуру 
стиха явные и скрытые параллели между автором и адресатом послания: «по-
веса» — «хулиган»: по-есенински «блондинистый, почти белесый» Пушкин, 
окруженный, как и его поэтический потомок, «туманом» легенд и мифов; 
значимые повторы слов-концептов «судьба» и «бронза» в начале и в конце 
стихотворения.

Поэт воспринимает свой разговор с Пушкиным именно как диалог, он слы-
шит его отклик на свои слова: застывший в бронзе образ как бы оживает, при-
обретает динамику, пластику движения («трясешь ты гордой головой» [I, 203]), 
как бы приветствуя, дружески кивая обратившемуся к нему младшему литера-
турному собрату. Более того, поэт словно бы ощущает внутренним слухом от-
клик, исходящий от великого собеседника («говорю в ответ тебе»). Тем самым 
стихотворение из адресованного монолога преобразуется в диалог двух поэтов, 
которых сближают сходные моменты судьбы: «милые забавы» молодого Пуш-
кина и хулиганские «шалости» в юности Есенина, «обреченность на гоненье» со 
стороны властей, «долгое пенье» в благодарной памяти потомков и посмертная 
«звонкая» слава, запечатленная в «бронзе».

20 Савченко Т.К. «Пушкину» С.А. Есенина в контексте его творчества. С. 21–24.
21 Там же. С. 22.



II. Есенин в историко- 
литературном контексте

298

Некоторые из современников критиковали есенинское стихотворение за 
фамильярность: мол, «повеса» и «хулиган» — это разные вещи, иронизировали 
по поводу того, что Есенин даже «загримировал» Пушкина «под себя»22. Но, 
думается, Есенин избирает здесь стиль дружеского послания потому, что, как 
и в традициях пушкинской эпохи, оно носит доверительный, приятельски-ин-
тимный, а не пафосный характер. И, тем не менее, поэт соблюдает необходи-
мую грань высокого пиетета, свидетельствующую о его благоговейном, почти 
молитвенном отношении к адресату, ведь свое приветственное слово он про-
износит, находясь в строго определенной иерархии восприятия «снизу вверх», 
у подножия кумира.

Вместе с тем есенинское стихотворение, как и «Памятник» Пушкина, являет-
ся одновременно и посланием потомкам, обращенным в будущее, по существу, 
предсказанием трудной судьбы собственного поэтического наследия  — через 
гоненье к признанию и бессмертной славе.

* * *
Выдвинутая Прокушевым концепция «двух гениев», речь о которой шла 

выше, по существу, подытожила проверенное исторической дистанцией сосед-
ство двух великих русских национальных поэтов в пантеоне народной культур-
ной памяти.

При всем великолепном созвездии литературных имен на российском 
культурном небосклоне именно Пушкин и Есенин всегда оказывались рядом 
на крутых поворотах национальной истории, выступая символами нацио-
нального единства, наиболее яркими выразителями русской ментальности, 
русского национального самосознания. Так было и в годы Гражданской вой-
ны, и в годы Великой Отечественной23. Так было и в среде русской эмиграции, 
и в среде многомиллионной советской читательской аудитории, о чем писал 
в свое время Г.В. Иванов24. Следует подчеркнуть: соседство имен Пушкина и 
Есенина в отечественной культурной традиции основывается не на призна-
нии равенства их талантов, столь разных и непохожих. Пушкин в его уни-
версальности и всечеловечности и Есенин в его стихийной мощи и почвен-
ной глубине не сводимы к единому знаменателю. Сопоставимость этих имен 
обусловлена их особым культовым местом в пантеоне народной культурной 

22 Цит. по: Летопись жизни и творчества С.А. Есенина: в 5 т. (7 кн.). М.: ИМЛИ РАН, 2010. 
Т. 4 / гл. ред. и сост. Н.И. Шубникова-Гусева; сост. разд.: Л.Г. Голубева, М.В. Скороходов, 
Н.М. Солобай, С.И. Субботин, Н.Г. Юсов, Ю.Б. Юшкин. С. 296. Далее указанный том цити-
руется как Летоп., 4 с указанием страницы.
23 См. об этом подробнее: Воронова О.Е. Сергей Есенин в пространстве русской и мировой 
культуры. Рязань: ГБУК РО «Библиотека им. Горького», 2022. 228 с.
24 Иванов Г.И. Есенин // Русское зарубежье о Есенине: в 2 т. / сост. и коммент. Н.И. Шубни-
ковой-Гусевой. М.: ИНКОН, 1993. Т. 1. С. 38–39.
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памяти. «Любовь к Есенину напоминает любовь к Пушкину»25, — проница-
тельно заметил один из современников Есенина. И тот, и другой стали своего 
рода национальными архетипами, героями национального мифа, объектами 
неофициальной, а значит особенно прочной «народной канонизации»26.

Вспомним слова Ф.М.  Достоевского из знаменитой речи о Пушкине, где он 
характеризует его «национальную творческую деятельность»: «Пушкин явился ве-
ликим народным писателем, как до него никогда и никто <…>. И никогда еще ни 
один русский писатель, ни прежде, ни после его, не соединялся так задушевно 
и родственно с народом своим, как Пушкин» (здесь и далее в цитатах выделено 
мной. — О.В.)27. Это «задушевное и родственное соединение» со своим народом 
и есть тот генетический пушкинский код, который самым таинственным образом 
унаследовал Есенин, по сути, реализовав предвидение Достоевского, высказанное 
им в записных книжках 1875–1876 гг.: «Когда народ, как мы, твердо станет, <…> он 
проявит своего Пушкина»28.

Для Есенина было безусловно важным и гоголевское понимание сути на-
ционального типа творца: «При имени Пушкина тотчас осеняет мысль о рус-
ском национальном поэте»29. «Чрезвычайность» и «единственность» Пуш-
кина состоит для Н.В. Гоголя в том, что в нем «отразились <…> в чистоте и 
очищенной красоте русская природа, русская душа, русский язык, русский 
характер»30. По существу, Гоголь формулирует здесь идеальную формулу твор-
чества истинно национального поэта (природа — душа — язык — характер в 
их национальном выражении) — то, что во всей своей полноте найдет вопло-
щение и в поэзии Есенина. Этим критериям «великого народного писателя», 
«своего Пушкина» в понимании Достоевского и «русского национального поэ-
та» в представлении Гоголя должен был соответствовать «Пушкин будущего» 
(выражение Д.С.  Мережковского)31. Россия, русская культурная мысль жда-

25 Цит. по: Летопись жизни и творчества С.А. Есенина: в 5 т. М.: ИМЛИ РАН, 2018. Т. 5, 
кн. 2 / гл. ред. Н. И. Шубникова-Гусева; сост. Н. И. Шубниковой-Гусевой; авторы: Т. К. Сав-
ченко, С. А. Серегина, М. В. Скороходов, Н. М. Солобай, С. И. Субботин, Н. И. Шубнико-
ва-Гусева. С.  239. Далее указанная книга цитируется в круглых скобках как Летоп. 5 (2) 
с указанием страницы.
26 См. об этом подробнее: Воронова О.Е. Есенин и русская духовная культура. Рязань: Узо-
рочье, 2002. С. 434–449. 
27 Достоевский Ф.М. Речь о Пушкине // Достоевский Ф.М. Полн. собр. соч.: в 30 т. Л.: Наука. 
Ленингр. отд-ние, 1984. Т. 26. С. 143, 144.
28 Достоевский Ф.М. Дневник писателя. Статьи и заметки // Достоевский Ф.М. Полн. собр. 
соч.: в 30 т. Л.: Наука. Ленингр. отд-ние. 1980. Т. 21. С. 131. 
29 Гоголь Н.В. Несколько слов о Пушкине // Гоголь Н.В. Собр. соч.: в 9 т. М.: Русская книга, 
1994. Т. 8. С. 50. 
30 Там же. С. 51.
31 Мережковский Д.С. Пушкин // Мережковский Д.С. Собр. соч.: в 4 т. М.: Правда, 1990. Т. 4. 
С. 136.
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ла «Пушкина будущего». Таким «Пушкиным будущего» суждено было стать 
в XX в. Сергею Есенину.

* * *
Возникает вопрос: когда же впервые пушкинское начало в произведениях 

Есенина было замечено и отмечено критикой? Анализ материалов, опубликован-
ных в «Летописи жизни и творчества С.А. Есенина», позволяет установить, что 
это был не завершающий этап творческой эволюции, названный «Болдинской 
осенью» Есенина, а гораздо более ранний период.

Уже в 1917 г. появляются первые отклики, пока еще пунктирно соединяющие 
имена Пушкина и Есенина в едином ряду: «реставрацию пушкинской традиции» 
в плане «слияния в поэзии литературного языка с народным» обнаруживает в 
творчестве «поэтов из деревни» (и Есенина, в том числе) С.М. Городецкий32.

Рецензируя первый сборник «Скифы» (1917) в том же 1917 г., называя Пуш-
кина «великим скифом» и призывая литературных современников вернуться 
«Назад к Пушкину!», пишет о присутствии пушкинского начала в произведени-
ях Есенина (в частности, в раннем цикле «Мечта») критик Г. Бажбеук-Меликов: 
«От эстетства — к Пушкину — этих слов вы не встретите в сборнике, но что-то 
пушкинское чудится и в безыскусственных и в простоте своей глубоких стихах 
Сергея Есенина» (Летоп., 2, 57).

В  1918  г. Р.В.  Иванов-Разумник в статье «Россия и Инония» усматривает 
сходство прогностической мощи и пророческого пафоса есенинской поэмы 
«Инония» с образом поэта-пророка у Пушкина. Комментируя слова «Так гово-
рит по Библии  / Пророк Есенин Сергей»33, вызвавшие недоумение и непони-
мание у многих читателей и критиков, Иванов-Разумник поясняет: «Не о себе 
говорит поэт, а о том новом вселенском слове, пришествие которого в мире он 
чует. Поэт — всегда пророк; и это о себе, о поэте в себе писал Пушкин в своем 
“Пророке”. Все истинные поэты всех времен — всегда были “пророками” вселен-
ской идеи своего времени, всегда через настоящее провидели в будущем Ино-
нию» (курсив автора. — О.В.) (Летоп., 2, 132).

* * * 
Без преувеличения можно сказать, что вся есенинская жизнь с младенческих 

лет была наполнена Пушкиным. По воспоминаниям родных, мать поэта Татьяна 

32 Цит. по: Летопись жизни и творчества С.А. Есенина: в 5 т. (7 кн.) / гл. ред. А.Н. Захаров. 
М.: ИМЛИ РАН, 2005. Т. 2 / общ. ред. и предисл. А.Н. Захаров; сост. В.А. Дроздков, А.Н. За-
харов, Т.К. Савченко. С. 56. Далее этот том цитируется как Летоп. 2 с указанием страницы.
33 Есенин С.А. Полн. собр. соч.: в 7 т. (9 кн.) / гл. ред. Ю.Л. Прокушев. М.: Наука; Голос, 1997. 
Т. 2 / подгот. текстов и коммент. С.И. Субботина. С. 61. Далее указанный том цитируется в 
тексте в квадратных скобках с указанием страницы, том обозначен римской цифрой.
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Федоровна «часто пела переложенные на музыку стихи Пушкина»34. «Из поэтов я 
рано узнал и полюбил Пушкина», — признавался сам поэт35.

Исследователями убедительно доказан особый интерес к Пушкину в школь-
ные годы — как в Константиновском земском училище, так и — в более осоз-
нанном плане — в Спас-Клепиковской второклассной учительской школе благо-
даря плодотворному влиянию учителя словесности Е.М. Хитрова, отводившего 
особое место изучению Пушкина. В дальнейшем, в период учебы в Московском 
городском народном университете им. А.Л. Шанявского, Есенин слушал лекции 
о Пушкине видного ученого-литературоведа П.Н. Сакулина. Этой теме уделено 
значительное внимание в книге М.В. Скороходова «Сергей Есенин: Истоки твор-
чества», содержащей богатую источниковую базу36. 

И, тем не менее, по-прежнему представляется необходимым уяснение во-
проса о том «удельном весе», который имело влияние Пушкина на каждом этапе 
творческой биографии Есенина. Особенно это касается его раннего творчества. 
В этом плане представляют ценность значимые наблюдения Шубниковой-Гусе-
вой в отношении незавершенного замысла есенинского «Пророка» из юноше-
ского письма начинающего поэта другу Григорию Панфилову37. Знаком пуш-
кинского присутствия в нем она называет и следование пушкинскому завету 
«глаголом жечь сердца людей» («Пророк»), и намерение клеймить «погрязшую в 
пороках толпу», вызывающее ассоциацию со стихотворением Пушкина «Поэт и 
толпа»38. По всей видимости, это самый ранний пример проявления пушкинско-
го влияния в творчестве Есенина.

О том, что архетипический для русской литературы пушкинский образ поэ-
та-пророка был значим для становления уже в раннем творчестве Есенина «по-
этики пути» и мотива апостольского служения поэта, пишет С.А. Серегина в 
своей монографии «Николай Клюев и Сергей Есенин: диалог с эпохой». Стихот-
ворение «Чую Радуницу Божью…» она рассматривает как свидетельство «пере-
житого поэтом преображения»: «Вызревавшие у Есенина с 1911 г. представления 
о пути поэта-пророка обретает к 1914–1915 гг. новую высоту и вертикаль духов-

34 Есенина А. Родное и близкое // С.А.  Есенин в воспоминаниях современников: в 2  т. / 
вступ. ст., сост. и коммент А.А. Козловского. М.: Худож. лит., 1986. Т. 1. С. 94.
35 Розанов И.Н. Воспоминания о Сергее Есенине // С.А. Есенин в воспоминаниях современ-
ников: в 2 т. / вступ. ст., сост. и коммент А.А. Козловского. М.: Худож. лит., 1986. Т. 1. С. 441.
36 Скороходов М.В. Сергей Есенин: истоки творчества (вопросы научной биографии). М.: 
ИМЛИ РАН, 2014. 382 с.
37 Есенин С.А. Полн. собр. соч.: в 7 т. (9 кн.) / гл. ред. Ю.Л. Прокушев. М.: Наука; Голос, 1999. Т. 6 
/ сост. и общ. ред. С.И. Субботина; подгот. текстов и текстологич. коммент.: Е.А. Самоделова, 
С.И. Субботин; реальный коммент.: А.Н. Захаров, С.П. Кошечкин, С.С. Куняев, Г. Маквей, 
Ю.А. Паркаев, Ю.Л. Прокушев, Т.К. Савченко, М.В. Скороходов, С.И. Субботин, Н.И. Шубни-
кова-Гусева, Н.Г. Юсов. С. 15. Далее указанный том цитируется в тексте в квадратных скобках 
с указанием страницы, том обозначен римской цифрой.
38 Шубникова-Гусева Н.И. Поэмы Есенина. С. 5.
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ного восхождения <…> Отныне дар “огненного языка” владеет его дорогой, его 
физическое зрение становится зрением духовным»39. 

Тонкие аллюзии пушкинской баллады «Жил на свете рыцарь бедный…» 
(«Сцены из рыцарских времен») в стихотворении «богородичного цикла» «Не 
стану никакую…» позволяют исследователю существенно углубить представле-
ние о скрытых «софийных» смыслах есенинского произведения.

Как и Серегина, «ключи» к пушкинской традиции в ранней поэзии Есенина 
через клюевскую поэтику открывают в своей книге «Пушкину сродни звездой: 
о поэзии Николая Клюева» И.В. Кудряшов и О.А. Полякова40. 

О том, что у Есенина никогда не было разрыва с пушкинской традицией, сви-
детельствуют и другие примеры из его раннего творчества.

До сих пор не обращалось внимание на мотивно-образные параллели между 
ранним стихотворением Есенина «Лебедушка» (1915) и «Сказкой о Медведихе» 
Пушкина. Считаем необходимым напомнить о них.

Следует подчеркнуть, что «Сказка о Медведихе» (1830), будучи незавершен-
ным замыслом Пушкина, начинает цикл его замечательных сказок. Можно было 
бы предположить, что, как и другие сказочные сюжеты, данный сюжет услышан 
Пушкиным от няни Арины Родионовны и воссоздан в форме фольклорной стили-
зации. Однако фольклорист Т.В. Зуева отрицает этот факт: «Сказка не имеет фоль-
клорных аналогов, что позволяет считать автором сюжета самого Пушкина»41. И 
добавляет: «Острый драматизм ее сюжета типичен для балладной эстетики. Вме-
сте с тем герои обрисованы и в традициях сказочного животного эпоса»42.

На наш взгляд, Есенин в своей «Лебедушке» идет по тому же пушкинскому 
пути соединения «двух тональностей — идиллической и драматической»43.

И в том, и в другом случае перед нами трагедия и подвиг материнства, сбли-
жающие животное царство с миром людей. Образы страдающей матери, теря-
ющей своих детей, были уже воплощены Есениным в  стихотворениях «Песнь 
о собаке» и «Корова».

Тема материнской жертвы и у Пушкина, и у Есенина осознана как высокая 
трагедия. Как известно, пушкинский сюжет не оставил равнодушным самого 
Достоевского, который счел необходимым упомянуть о нем не где-нибудь, а 
в знаменитой «Речи о Пушкине» (1880): «В Пушкине же есть именно что-то срод-
нившееся с народом взаправду, доходящее в нем почти до какого-то простодуш-

39 Серегина С.А. Николай Клюев и Сергей Есенин: диалог с эпохой / науч. ред. С.И. Суббо-
тин. М.: ИМЛИ РАН, 2024. С. 255. 
40 Кудряшов И.В., Полякова О.А. Пушкину сродни звездой: о поэзии Николая Клюева. Ниж-
ний Новгород.: Изд-во Нижегородского гос. ун-та, 2018. 288 с.
41 Зуева Т.В. Сказки А.С. Пушкина: книга для учителя. М.: Просвещение, 1989. С. 48.
42 Там же.
43 Там же. С. 49.
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нейшего умиления. Возьмите Сказание о медведе и о том, как убил мужик его 
боярыню-медведицу <…>»44.

В сказке Пушкина медведицу-мать убивает рогатиной мужик, в сказке Есе-
нина — лебедушку-мать разрывает когтями хищник-орел. Несмотря на выбор 
разных персонажей животного мира, сюжет у них один и тот же, связанный с 
темой жертвенного материнского подвига.

Оба произведения — и пушкинское, и есенинское — связывают традицион-
ные фольклорные зачины:

Пушкин:	 Как весенней теплою порою
Из-под утренней белой зорюшки
Что из лесу, из лесу из дремучего
Выходила бурая медведиха45.

Есенин:	 Из-за леса, леса темного
Поднималась красна зорюшка,
Рассыпала ясной радугой
Огоньки-лучи багровые <…>
В это утро вместе с солнышком
Уж из тех ли темных зарослей
Выплывала, словно зоренька,
Белоснежная лебедушка46.

Идиллическая картина летнего утра дополняется действительно умилитель-
ной сценой игры «медвежатушек» (у Пушкина) и «лебежатушек» (у  Есенина). 
Обращает на себя внимание «рифмующееся» созвучие в названиях маленьких 
детенышей. 

Пушкин:	 Стали медвежата промеж собой играть,
По муравушке валятися,
Боротися, кувыркатися…47

44 Достоевский Ф.М. Речь о Пушкине // Достоевский Ф.М. Полн. собр. соч.: в 30 т. Л. Наука. 
Ленингр. отд-ние, 1984. Т. 26. С. 144.
45 Пушкин А.С. Сказка о Медведихе // Пушкин А.С. Полн. собр. соч.: в 10 т. Л.: Наука. Ленин-
гр. отд-ние, 1977. Т. IV. С. 310.
46 Есенин С.А. Полн. собр. соч.: в 7 т. (9 кн.) / гл. ред. Ю.Л. Прокушев. М.: Наука; Голос, 1997. Т. 4 
/ сост., подгот. текстов и коммент.: С.П. Кошечкин, Н.Г. Юсов. С. 54. Далее указанный том цити-
руется в тексте в квадратных скобках с указанием страницы, том обозначен римской цифрой.
47 Пушкин А.С. Сказка о Медведихе // Пушкин А.С. Полн. собр. соч.: в 10 т. Л.: Наука. Ленин-
гр. отд-ние, 1977. Т. IV. С. 310.
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Есенин:	 Выходили лебежатушки
Теребить траву-муравушку <…>
И гуляли детки малые
По раздолью по широкому [IV, 55].

Семейная идиллия с медведицей и лебедушкой прерывается внезапной 
смертельной угрозой:

Пушкин: 	 Как завидела медведиха
Мужика со рогатиной,
Заревела медведиха,
Стала кликать малых детушек,
Своих глупых медвежатушек.
«Ах вы, детушки, медвежатушки,
Перестаньте играть, валятися <…>
Становитесь, хоронитесь за меня,
Уже как я вас мужику не выдам <…>
Медвежатушки испугалися,
За медведиху бросалися…48

Есенин:	 В это время лебедь белая
Оглянула гладь зеркальную
И на небе отражавшемся
Увидала крылья длинные.
Встрепенулася лебедушка,
Закричала лебежатушкам,
Собралися детки малые
И под крылья схоронилися [IV, 57].

В есенинской сказке погибающая лебедь белая «оттолкнула малых детушек», 
чтобы они успели спрятаться от орлиных когтей в густых приозерных зарослях. 

В пушкинской сказке мужик шубу медведицы собирается отнести жене, а 
с медвежатами поступает так: «Малых медвежатушек в мешок поклал» (курсив 
наш. — О.В.)49. И эти слова, по существу, дословной пушкинской цитатой вой-
дут в другое стихотворение Есенина о страдающей матери, потерявшей семерых 
рожденных ею щенков («Песнь о собаке»): «Вышел хозяин хмурый  / Семерых 
всех поклал в мешок» [I, 145]. Точная пушкинская цитата подтверждает безус-
ловное знакомство Есенина со «Сказкой о Медведихе».

48 Там же. С. 311.
49 Там же. 
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Другим примером пушкинского «присутствия» в раннем творчестве Есени-
на является повесть «Яр» (1915), где пушкинским «маркером» становится упо-
минание песни «Не шуми ты, мати, зеленая дубравушка…»

Как известно, эта народная песня разбойничьего происхождения была осо-
бо любима Пушкиным и дважды включалась им в свои произведения: в пове-
сти «Капитанская дочка» и «Дубровский». В «Дубровском» фамилия заглавного 
героя  — благородного дворянина-мстителя, вынужденного возглавить шайку 
разбойников, перекликается со словом «дубравушка», а песню исполняет один 
из его помощников: караульщик «сел на пушку верхом и запел во все горло ме-
ланхолическую старую песню (курсив наш. — О.В.): 

Не шуми, мати, зеленая дубравушка,
Не мешай мне, молодцу, думу думати50.

Если в «Дубровском» эта песня присутствует лишь намеком, напоми-
ная о  возможной жестокой участи разбойников  — казни через повешение, то 
в  «Капитанской дочке» она приводится полностью в качестве любимой песни 
Пугачева и, вероятно, самого Пушкина, который передает свое впечатление от 
этой песни через восприятие ее Гриневым. Причем песня эта названа, видимо, 
по цензурным соображениям, не разбойничьей, а «бурлацкой». Исследователи 
фольклорного контекста повести отмечают, что этот вариант песни приводится 
Пушкиным точно по источнику XVIII в.51.

«“Ну, братцы, — сказал Пугачев, — затянем-ка на сон грядущий мою люби-
мую песенку. Чумаков! Начинай!” — Сосед мой затянул тонким голоском зау-
нывную бурлацкую песню, и все подхватили хором» <далее песня приводится 
полностью. — О.В.>. Невозможно рассказать, какое действие произвела на меня 
эта простонародная песня про виселицу, распеваемая людьми, обреченными 
виселице. Их грозные лица, стройные голоса, унылое выражение, которое при-
давали они словам и без того выразительным, — все потрясало меня каким-то 
пиитическим ужасом», — вспоминает Гринев52.

Почему Есенин включает пушкинскую цитату — точнее, начальные строки 
этой песни в повесть «Яр»? Напомним, что она звучит в  момент наивысшего 
напряжения в сюжете, когда главный герой — «вольный охотник» Константин 
Карев — принимает решение покинуть Яр — родные лесные места — и уйти в 
большой неведомый мир.

Вся сцена решается Есениным в фольклорно-романтическом ключе:  
«“Не шуми, мати зеленая дубравушка, дай подумать, погадать” <ср. у Пушкина: 

50 Пушкин А.С. Дубровский // Пушкин А.С. Полн. собр. соч.: в 10 т. Т. VI. С. 206.
51 Чулков М.Д. Собрание разных песен: в 4 ч. СПб.: [Тип. Акад. наук], 1770. Ч. 1. [18], 227 с.
52 Пушкин А.С. Капитанская дочка // Пушкин А.С. Полн. собр. соч.: в 10 т. Т. VI. С. 314.
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“Не шуми, мати, зеленая дубравушка, / Не мешай мне, молодцу, думу думати” — 
О.В.>. Упал на траву. “Что ты не видел там, у околицы, чего ждешь?” — шептал 
ему какой-то тайный голос. — В ожидании только погибель. Или силы у тебя не 
хватает, подняться и улететь отсюда, как вихорь?

Яр шумел…»53.
Передавая тоску героя по воле, емкая песенная цитата выполняет и функцию 

сюжетного предварения, предрекая, как и в вышеупомянутых произведениях 
Пушкина, трагический исход судьбы героя.

И образ «шумящей» зеленой «дубравушки» у Пушкина, и образ есенинского 
«шумящего» Яра отражают фольклорно-мифологическую традицию, связываю-
щую с могучим шумящим лесом представление о  неукротимой национальной 
стихии.

Включение Есениным пушкинской цитаты мотивировано разными причи-
нами. Во-первых, шум дубравы в песне перекликается со звуковым лейтмоти-
вом есенинской повести — «Яр шумел…» Во-вторых, лесная родина героев есе-
нинской повести — «яровая лощина» — символизирует власть природы, власть 
земли, не отпускающий их от себя. «Материнский» статус дубравы в народной 
разбойничьей песне, приведенной Пушкиным, олицетворяет ту же роль: дубра-
ва, как мать, укрывает в своем лоне тех, кто бросил вызов существующему по-
рядку вещей, является спасительным убежищем для них. В этом смысле налицо 
совпадение «лесных» хронотопов  — центральных пространственных образов 
любимой Пушкиным народной песни и есенинской повести.

Разбойничья тема, говоря шире — тема народного свободолюбия — присут-
ствует и в повести «Яр»: как факт признания протестного потенциала народ-
ной силы в сцене убийства ненавистного помещика Иеном Кавелиным, в образе 
«разбойника» Аксютки, придумавшего свою разбойничью биографию и призна-
ющегося в этом перед смертью после жестокой кровавой драки. И это дает еще 
одну, скрытую мотивировку появления разбойничьей песни из пушкинских по-
вестей в повести Есенина.

В результате включение цитаты из народной песни о «матери-дубравушке», 
высвеченной также и пушкинским вниманием, оказывается тесно связанным 
с центральной темой повести, сквозной и для всего творчества Есенина, — с те-
мой «узловой завязи» человека и природы, ярко воплощаемой в символическом 
образе леса-Яра.

Так же, как Пушкин, поэтизировавший разбойничью стихию (назовем 
в этом контексте и поэму «Братья-разбойники»), Есенин питал особый интерес 

53 Есенин С.А. Полн. собр. соч.: в 7  т. (9  кн.) / гл. ред. Ю.Л.  Прокушев. М.: Наука; Голос, 
1997. Т. 5 / сост. и коммент.: А.Н. Захаров, С.П. Кошечкин, Е.А. Самоделова, С.И. Субботин, 
Н.Г. Юсов. С. 119. Далее указанный том цитируется в тексте в квадратных скобках с указа-
нием страницы, том обозначен римской цифрой.
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к  разбойничьей песне как своеобразному пласту народного творчества, видя 
в этой песне проявление существенных свойств национального характера: сво-
бодолюбия, удали и широты натуры (см. например, его раннее стихотворение 
«Песня старика-разбойника»).

Тем самым через скрытые подтекстовые связи песня «Не шуми, мати, зеленая 
дубравушка…» связывает есенинского «вольного охотника» Карева как героя, 
бросающего вызов судьбе, — с «вольными людьми» из повести «Дубровский» и 
с пугачевской «вольницей» из «Капитанской дочки».

* * *
Диалог Есенина с Пушкиным, никогда не прекращавшийся, в то же время 

далеко не всегда носил идиллический характер.
В имажинистский период Есенин и другие его «собратья» по литературному 

цеху, подражая критикуемым ими же футуристам, пытаются, как и их оппонен-
ты, «бросить Пушкина с парохода современности», публично декларируя разрыв 
с пушкинским наследием. «Мы — имажинисты — не признаем Пушкина», — за-
являет Есенин во время вечера имажинистов в Политехническом музее 31 дека-
бря 1920 г.54, проходившем в привычном для них стиле литературного скандала.

Стремление «быть выше Пушкина» и наивная вера в осуществимость этой не-
достижимой цели владеют молодым рязанцем: «Что мне Пушкин! Разве я не про-
чел Пушкина? Я буду больше Пушкина», — заявляет он в беседе с Зоей Ясинской55.

Дальнейшая логика творческого развития приводит Есенина в 1921 г. к по-
пытке прямого литературного соперничества с Пушкиным за право первенство-
вать в литературе — пусть не девятнадцатого, а уже двадцатого века. Приступая 
к поэме «Пугачев», он, по существу, «бросает перчатку», бросает вызов Пушкину, 
заявляя о том, что он создаст свою «историю Пугачева», отличную от Пушкина: у 
него не будет женских образов, а личность Пугачева как «гениального человека» 
будет существенно укрупнена.

О том, что подобные заявления Есенина были, скорее всего, лишь данью има-
жинистской браваде, свидетельствует тот факт, что уже год спустя, в августе 1921 г., 
на вечере памяти А.А. Блока, Есенин высказывается о Пушкине совсем иначе: 

И говорил Есенин:
— Есть два поэта на Руси: Пушкин и Блок. Но счастье нашей эпохи <…> 

открывается блоковскими ключами56.

54 Цит. по: Летоп., 2, 442.
55 Ясинская З. Мои встречи с Сергеем Есениным // С.А. Есенин в воспоминаниях современ-
ников: в 2 т. М.: Худож. лит., 1986. Т. 1. С. 259. 
56 Цит. по: Летопись жизни и творчества С.А. Есенина: в 5 т. (7 кн.). М.: ИМЛИ РАН, 2005. Т. 3, 
кн. 1 / гл. ред. А.Н. Захаров; сост.: В.А. Дроздков, А.Н. Захаров. С. 170. Далее указанная книга 
цитируется как Летоп. 3 (1) с указанием страницы.
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До этого момента именно Блок осознавался литературными современника-
ми как преемник Пушкина в начале XX в.

После смерти Блока на одну из лидирующих ролей в литературном движе-
нии эпохи сама логика жизни выдвинула Есенина, достигшего к этому времени 
вершины своего творческого развития в поэме «Пугачев».

Далеко не все современники восприняли эту новую роль Есенина. Так, 
Ю.Н.  Тынянов в статье «Литературный промежуток» писал иронически: «По-
рой кажется, что <Есенин> это необычайно схематизированный, ухудшенный 
Блок, пародированный Пушкин. <…> Теперь он порой кажется хрестоматией 
“от Пушкина до наших дней”»57.

И здесь важно подчеркнуть, что в известном смысле именно от Блока Есенин 
получает эстафету бережного отношения к пушкинскому наследству. 

«Вслед за А.С. Пушкиным и М.Ю. Лермонтовым именно Блок со своей бес-
страшной искренностью (по формуле М.  Горького) вдохновил Есенина на ли-
рически открытые стихи о Родине — и светлые, и “кабацкие”, в том числе — на 
маленькие и большие поэмы»,  — отмечает Л.Ф.  Алексеева58. Обращая особое 
внимание в контексте исследуемой темы на выступление Блока «О назначении 
поэта» на вечере, посвященном 84-й годовщине со дня смерти Пушкина, став-
шее, по существу, духовным завещанием Блока, безусловно известным Есенину, 
исследовательница справедливо подчеркивает: «Весь облик Пушкина диктовал 
Блоку и Есенину, какого масштаба “три дела”» возложены на них59: «во-первых, 
освободить звуки из родной безначальной стихии, в  которой они пребывают; 
во-вторых, привести эти звуки в гармонию, дать им форму; в-третьих, внести 
эту гармонию во внешний мир»60.

Выбирая свой ракурс художественного воплощения пугачевской темы, Есе-
нин опирается на творческий опыт Пушкина — автора все той же «Капитанской 
дочки», которую, по свидетельству современников, он знал наизусть, и «Истории 
Пугачевского бунта», которую он, по словам Е.А.  Самоделовой, «внимательно 
изучал»61.

57 Цит. по: Летопись жизни и творчества С.А. Есенина: в 5 т. (7 кн.). Т. 4 / гл. ред. и сост. 
Н.И. Шубникова-Гусева; сост. разд.: Л.Г. Голубева, М.В. Скороходов, Н.М. Солобай, С.И. Суб-
ботин, Н.Г. Юсов, Ю.Б. Юшкин. М.: ИМЛИ РАН, 2010. С. 516–517. Далее указанный том ци-
тируется как Летоп с указанием страницы.
58 Алексеева Л.Ф. Эстетический и нравственный идеал творчества Есенина 1923–1925 го-
дов: пушкинский и блоковский потенциал // Сергей Есенин: Личность. Творчество. Эпоха: 
сб. науч. тр. [Ч. I] / отв. ред. О.Е. Воронова, Н.И. Шубникова-Гусева; ред.-сост. М.В. Скоро-
ходов. М.; Константиново; Рязань: Изд-во Гос. музея-заповедника С.А. Есенина, 2016. 744 с. 
С. 224. (Серия «Есенин в XXI веке». Вып. 4)
59 Там же. С. 226.
60 Блок А.А. О назначении поэта // Блок А.А. Собр. соч.: в 8 т. М.; Л.: ГИХЛ, 1962. Т. 6. С. 162.
61 Самоделова Е.А. Историческая основа «Пугачева» // Начало. М.: Наследие, 1995. Вып. 3. 
С. 113.
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Шубникова-Гусева, проведя комплексный, в том числе текстологический ана-
лиз есенинского «Пугачева», обратила особое внимание на влияние не только 
произведений «пугачевского» цикла Пушкина, но и трагедии «Борис Годунов» и 
«Маленьких трагедий». Она же показала, что при всем различии подхода к изобра-
жению личности Пугачева Есенин «шел вслед» за Пушкиным, «работал по пушкин-
скому плану», совершая поездку по пугачевским местам, по своей длительности 
приближавшейся к Оренбургской поездке Пушкина62.

С опорой на историографические источники проводит анализ пушкинской 
и есенинской трактовок пугачевского восстания профессор-историк А.А. Сева-
стьянова, также выявляя в них общие черты в показе Пугачева как предводителя 
и человека, его отношений со своим окружением и особенно — в картинах преда-
тельства и пленения Пугачева. Своеобразие есенинского подхода к пугачевской 
теме, по ее мнению, состоит в том, что «это трагедия об умном вожде, направ-
ляющем стихийный бунт: Есенин в образе Емельяна Пугачева рисует “бунтаря”, 
ощутившего призвание и цель научить “разуму зверя”, то есть возглавить толпу, 
народ, охваченный гневом. И показать героя, трагически гибнущего от преда-
тельства этой же силы. Такой Пугачев безумно увлекал самого Есенина»63.

Поэма «Пугачев» свидетельствует о том, насколько плодотворным было для 
Есенина не только «притяжение», но и «отталкивание» от художественного 
опыта Пушкина. Если Пушкин стремится сохранить объективность и достовер-
ность в реалистическом изображении пугачевского восстания, то Есенин встает 
на путь романтического историзма, которому присущи мифологизация лично-
сти исторического персонажа, легендирование его судьбы, приемы гиперболи-
зации его действий, интроспективного проникновения в его внутренний мир, 
использование элементов авторефлексии, сближение черт автора и героя.

Признавая, что Есенин «схож с Пушкиным» в соблюдении «внешней» исто-
рической достоверности, основных этапов пугачевского движения, точности 
фамилий его основных участников, современный исследователь Д.В. Поль в то 
же время спорит со сторонниками концепции историзма есенинского Пугаче-
ва, утверждая иной взгляд: «Пугачев Есенина мифологичен, а не историчен»64. 
На наш взгляд, если смотреть шире, и Пушкин, и Есенин полностью совпадают 
в оценке национально-исторического масштаба изображаемых событий и их 
внутренних пружин, и это главное. Их подходы различаются разными типами 

62 Шубникова-Гусева Н.И. «Объединяет звуком русской песни…». С. 104–105. 
63 Севастьянова А.А. Пугачев С.А. Есенина и Пугачев А.С. Пушкина: заметки историка // 
Современное есениноведение. 2015. № 3 (34). С. 70.
64 Поль Д.В. Мифологическое и историческое в поэме С.А.  Есенина «Пугачев»  // Сергей 
Есенин: Личность. Творчество. Эпоха: сб. науч. тр. М.; Константиново; Рязань: Изд-во Гос. 
музея-заповедника С.А. Есенина, 2018. Ч. III / отв. ред. О.Е. Воронова, Н.И. Шубникова-Гу-
сева; ред.-сост. М.В. Скороходов. С 369. (Серия «Есенин в XXI веке». Вып. 6)
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историзма, каждый из которых имеет свою традицию не только в русской, но и 
в мировой литературе. При этом следует заметить, что традициям романтиче-
ского историзма отдал дань и сам Пушкин — например, в поэме «Полтава», и 
ее уроки были, безусловно, также учтены Есениным в «Пугачеве». Пушкинский 
опыт был интересен Есенину и с  точки зрения выявления в пугачевском дви-
жении ярких национальных типов — на это обращают внимание в своей статье 
на примере образа Хлопуши Поль и И.Н. Коржова65. В результате, как отмечает 
Н.М. Кузьмищева, при всей разности восприятия восстания и бунтаря поэтами 
двух разных веков они схожи в одном: «И Пушкин, и Есенин поднимаются выше 
воззрений своего времени»66.

Поэтому, наверное, именно с 1921 г., когда Есенин берет головокружитель-
ную высоту в своем состязании с Пушкиным, создавая истинный поэтический 
шедевр, и начинается настоящая история есенинского «пушкинианства». В нем 
проступает образ подлинно национального поэта, и этот факт, как это ни пара-
доксально, первой замечает зарубежная и эмигрантская критика. Этому в осо-
бой степени способствует выход поэмы не только в Москве и Петрограде, но и в 
Берлине во время заграничной поездки Есенина с Айседорой Дункан.

Известный польский поэт и критик Ярослав Ивашкевич в варшавском 
журнале «Скамандер» так оценивает эту поэму: «Нынешний корифей русской 
литературы, пресловутый Есенин, против которого со стороны более умерен-
ных еще недавно устраивались в Берлине бурные демонстрации, в  своей уди-
вительной, лирической, раздольной драме становится истинно великим поэтом 
великого народа. И как будто не было всех этих бурных и тяжелых десятилетий 
XIX в. — над морем крови и морем поэзии он протягивает руки гениальному 
предшественнику  — Пушкину <…> В “Пугачеве” Есенина живет пушкинский 
дух»67 (здесь и далее курсив наш — О.В.).

Бельгийский литератор Франс Элленс в статье «Великий современный рус-
ский поэт Сергей Есенин» пишет: «Со времен Пушкина Россия не имела, навер-
ное, более великого поэта, чем Есенин. Он воплощает исконные и вечные силы 
России, введенные в русло и воссозданные духом необычайной мощи» (Летоп., 
3 (2), 136).

65 Поль Д.В., Коржова И.Н. Правда художника: А.С. Пушкин и С.А. Есенин в создании обра-
за Хлопуши как национального типа // Вестник Рязанского государственного университета 
имени С.А. Есенина. 2025. № 1 (86). С. 120–128.
66 Кузьмищева Н.М. Восстание Пугачева в восприятии Пушкина и Есенина  // Пушкин и 
Есенин. Есенинский сб. / отв. ред. Ю.Л. Прокушев; ред.-сост. А.Н. Захаров, Е.А. Самодело-
ва. М.: Наследие, 2001. С. 180. (Серия «Новое о Есенине». Вып. V)
67 Цит. по: Летопись жизни и творчества С.А. Есенина: в 5 т. (7 кн.). М.: ИМЛИ РАН, 2008. 
Т. 3, кн. 2 / гл. ред. А.Н. Захаров; сост.: А.Н. Захаров, С.И. Субботин; сост. разд.: М.В. Ско-
роходов, Н.И. Шубникова-Гусева. С. 99. Далее указанная книга цитируется как Летоп. 3 (2) 
с указанием страницы.
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Чешский журнал “Host” печатает статью Н.  Мельниковой-Папоушковой 
“Sergej Jesenin”, в которой отмечается: «Есенин <…> связан с Россией и всеми 
ее земными проявлениями не только разумом, но и всеми чувствами, всеми по-
рывами души. С этой точки зрения он продолжает лучшую традицию русских 
поэтов, начиная с Пушкина и заканчивая Белым и Блоком, которые говорили 
о сладости дыма отечества, о безграничной любви к нищей России, чьи убогие 
песни сладки, как слезы первой любви» (Летоп., 4, 178).

Поездка с Айседорой Дункан в Европу и Америку, вопреки многим скепти-
ческим оценкам, дала Есенину очень много в плане признания его преемствен-
ной — от Пушкина — роли в современной ему русской литературе.

Активным пропагандистом «пушкинского имиджа» Есенина в  США ста-
ла и сама Дункан. «Он — величайший поэт после Пушкина» — утверждала она 
(Летоп., 5 (2), 224).

Со ссылкой на Дункан этот тезис: «Есенин — это второй Пушкин» — тира-
жировали многие американские, а также эмигрантские газеты.

Газета «Новое русское слово» иронизировала: «В Нью-Йорке, как, впрочем, и 
в других городах, Изадора Дункан объявила, что ее муж Сергей Есенин — гений. 
Он надежда России, второй Пушкин» (Летоп., 3 (2), 306).

Пушкинскую тему поддерживал и импресарио Дункан Соло Юрок, косвенно 
подтверждая, что уже к началу зарубежной поездки (май 1922 г.) Есенин имел в 
России репутацию преемника Пушкина: «В Москве и везде в России он слыл вели-
ким Есениным, юным гением, новым Пушкиным» (Летоп., 3 (2), 287).

Направляя в газету «Нью-Йорк Геральд» открытое письмо по поводу обви-
нений Есенина в скандальном поведении, Дункан писала: «Как сказал мне о нем 
Горький, со времен Гоголя и Пушкина, у нас не было такого великого поэта, как 
Есенин. Увы! Гоголь скончался душевнобольным, и Пушкин был убит в молодом 
возрасте; судьбы поэтов отмечены печатью трагедии» (Летоп., 3 (2), 297).

После возвращения из-за границы «движение к Пушкину» — определяющий 
вектор творческого развития Есенина. В эти годы Пушкин становится для Есе-
нина главным проводником в пространство мировой культуры. Особая роль в 
этом принадлежит пушкинским «Маленьким трагедиям» и запечатленным в них 
«вечным образам» мировой культуры. От «Моцарта и Сальери», как убедительно 
доказано Шубниковой-Гусевой, — прямой путь к «Черному человеку»68. От пере-
осмысленной Пушкиным гетевской трагедии («Сцена из «Фауста») — к фаусто- 
мефистофелевским мотивам и пророчествам последних лет жизни Есенина69.  

68 Шубникова-Гусева Н.И. «Объединяет звуком русской песни…». С. 480–590.
69 См. об этом подробнее: Воронова О.Е. Певцы «русской судьбы»: А.С. Пушкин и С.А. Есе-
нин // Воронова О.Е. Национальное и общечеловеческое в творчестве Сергея Есенина. Ар-
хетипы. Универсалии. Концепты. Рязань: Изд-во Рязанского гос. ун-та им. С.А. Есенина. 
2013. С. 144–145.



II. Есенин в историко- 
литературном контексте

312

От традиций пушкинского восприятия образа Дон Гуана и «дон-жуанизма» — 
к стихам о любви70.

Пушкинской гармонической ясностью, стройностью, музыкальностью, по-
этического слова веет от одной из жемчужин есенинской любовной лирики — 
цикла «Любовь хулигана». Основное «зерно» его лирического сюжета, связанное 
с темой нравственного перерождения в любви много испытавшего, утративше-
го идеал героя, восходит, на наш взгляд, к драматической сюжетной коллизии 
маленькой трагедии Пушкина «Каменный гость», к лирическому монологу пуш-
кинского Дон Гуана и его глубоко выстраданному признанию в любви к прекрас-
ной и печальной молодой вдове: 

О Дона Анна,
Молва, быть может, не совсем не права,
На совести усталой много зла,
Быть может, тяготеет. Так, разврата
Я долго был покорный ученик.

А далее следуют слова, которые можно воспринять как эпиграф к есенинско-
му лирическому шедевру:

Но с той поры, как вас увидел я,
Мне кажется, я весь переродился.
Вас полюбя, люблю я добродетель
И в первый раз смиренно перед ней
Дрожащие колена преклоняю <…>

Но только с той поры лишь только знаю цену
Мгновенной жизни, только с той поры
И знаю я, что значит слово счастье71.

Как отзвук этих проникновенных строк уже из другой эпохи, как сходный 
момент перелома в душе воспринимаются есенинские стихи, обращенные к Ав-
густе Миклашевской:

Заметался пожар голубой,
Позабылись родимые дали.

70 Воронова О.Е. Традиции пушкинского «дон-жуанизма» в творчестве С.А. Есенина // Со-
временное есениноведение. 2010. № 15. С. 87–90.
71 Пушкин А.С. Каменный гость // Пушкин А.С. Полн. собр. соч.: в 10 т. Т. V. С. 347.



313

О.Е. Воронова. «Диалог с Пушкиным» в жизнетексте 
и художественном сознании С.А. Есенина

В первый раз я запел про любовь,
В первый раз отрекаюсь скандалить.

Был я весь — как запущенный сад,
Был на женщин и зелие падкий.
Разонравилось пить и плясать
И терять свою жизнь без оглядки.

(«Заметался пожар голубой…», [I, 187])

Вслед за очистительной и преображающей силой любви приходит к поэту 
осознание того, 

Что я одной тебе бы мог,
Воспитываясь в постоянстве,
Пропеть о сумерках дорог
И уходящем хулиганстве.

(«Пускай ты выпита другим…» [I, 191]).

Имя пушкинской «доны Анны» наверняка не осталось незамеченным для 
Есенина и могло сыграть (наряду с именем Анны Сардановской) свою роль при 
выборе имени главной героини поэмы «Анна Снегина», в облике которой узна-
ваемо «мерцают» черты их некоторого психологического сходства. Есть «пуш-
кинское зерно» и в самой сюжетной схеме: чувства прекрасной молодой вдовы 
в  поэме Есенина также проходят испытание возможностью-невозможностью 
новой любви и нового счастья, но — с поправкой на эпоху — еще и испытание 
временем. Есенинская героиня оказывается более стойкой к искушениям судьбы 
и духовно сильнее своей литературной предшественницы, поэтому вполне зако-
номерно, что именно с ее именем и судьбой соотнесено заглавие поэмы «Анна 
Снегина».

Образ пушкинского Дон Гуана вновь проявит себя в чертах лирического ге-
роя одного из поздних стихотворений Есенина — «Может, поздно, может слиш-
ком рано…» (1925), где традиции романтического пушкинского «донжуанизма» 
и образ «ветреного поэта» напомнят читателю молодого повесу Пушкина — пев-
ца «легкокрылой любви» и «ветреной младости»:

Может, поздно, может, слишком рано,
И о чем не думал много лет,
Походить я стал на Дон Жуана,
Как заправский ветреный поэт.

(«Может, поздно, может, слишком рано…» [IV, 240]).
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Нравственная природа «дон-жуанизма» осмыслена Есениным в  пушкин-
ском духе. «К себе теряя жалость», поэт судит себя со всей суровостью и помнит 
о справедливом возмездии, постигшем пушкинского героя:

За свободу в чувствах есть расплата,
Принимай же вызов, Дон Жуан!

(«Может, поздно, может, слишком рано…» [IV, 241]).

Вслед за Пушкиным Есенин осознает высокую, жертвенную цену и ценность 
истинной, может быть, единственной любви:

Пушкин: 	 Не спрашивай, зачем душой остылой
Я разлюбил веселую любовь
И никого не называю милой —
Кто раз любил, уж не полюбит вновь72.

(К ***)

Есенин:	 И ничто души не потревожит,
И ничто ее не бросит в дрожь.
Кто любил, уж тот любить не может,
Кто сгорел, того не подожжешь.

(«Ты меня не любишь, не жалеешь…» [IV, 239]).

Любовную лирику Есенина осеняет идеал, близкий пушкинской Мадонне — 
той, что являет собой «чистейшей прелести чистейший образец»73 — с чертами, 
близкими Пречистой Деве: «Твой иконный и строгий лик / По часовням висел в 
рязанях» [I, 189].

* * *
Одной из вершин есенинского «пушкинианства» является поэма-реквием 

«Черный человек», само название которой, по меткому замечанию Шубнико-
вой-Гусевой, является «прямой цитатой из пушкинской маленькой трагедии 
«Моцарт и Сальери»: «Мне день и ночь покоя не дает  / Мой черный человек. 
За мною всюду / Как тень он гонится»74.

Помня о пушкинской традиции, Есенин вместе с тем придает образу «чер-
ного человека» особый смысл. Являясь, как и в пушкинской трагедии, «черным» 

72 Пушкин А.С. К*** // Пушкин А.С. Полн. собр. соч.: в 10 т. Л.: Наука, 1977. Т. 1. С. 280.
73 Пушкин А.С. Полн. собр. соч.: в 10 т. Л.: Наука, 1977. Т. 3. С. 166.
74 Шубникова-Гусева Н.И. «Объединяет звуком русской песни…». С. 119.
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вестником Судьбы и Смерти, он имеет, однако, иную природу. Если «черный че-
ловек» у Пушкина олицетворяет демонизм «внешних» сил Зла и приходит извне, 
чтобы разрушить гармонически-цельный мир Моцарта, то ночной гость из есе-
нинской поэмы является «внутренним» проявлением демонических стихий бы-
тия, воплощением двойничества, гнездящегося в болезненно-расколотой душе 
лирического героя, в «зазеркальных» глубинах его собственного подсознания.

Вместе с тем в поэме Есенина при более внимательном ее прочтении откры-
вается и другой, еще более глубокий пласт смыслов, и «ключом» к ним является 
пушкинская концепция «моцартианства», также воспринятая Есениным. Поэтому 
вполне обоснованно Шубникова-Гусева рассматривает произведение Есенина как 
«поэму-поединок о Гении и вольном искусстве», утверждающую «моцартианское 
начало в искусстве»75, тем самым существенно расширяя представление о нрав-
ственно-философском контексте поэмы и выводя его далеко за пределы темы 
двойничества, на которой обычно сосредоточено внимание исследователей.

Есенину, безусловно, была близка пушкинская мысль об этической беском-
промиссности подлинного таланта («Гений и злодейство —  / Две вещи несо-
вместные»), о  нравственной природе творчества, о недопустимости подмены 
настоящего искусства искусственностью и лицедейством (ведь «много мук  / 
Приносят изломанные / И лживые жесты»76).

Дорог был Есенину и сам образ Моцарта — живого воплощения свободной 
и естественной стихии творчества. Образ «гуляки праздного» (как называет Мо-
царта Сальери), доверчивого к миру и одновременно беззащитного перед ним, 
таящего в себе божественный дар и с удивительной простодушной легкостью 
переносящего тяжкое бремя гениальности, без сомнения, импонировал Есени-
ну, давая ему тайное ощущение своего глубинного родства с гением музыки, так 
восхитительно отраженным в «моцартианском» складе личности Пушкина.

Поэтому неслучайно образ «ветреного повесы», «озорного гуляки» с его «лег-
кой походкой» и даром «самых нежных и кротких песен» предстает как одно из 
воплощений лирического «Я» самого Есенина (цикл «Любовь хулигана»), как мо-
дель его жизнеповедения и органическая часть его собственного «жизнетекста».

В свой лирический автопортрет Есенин сознательно или интуитивно вно-
сит комплекс «моцартианских» черт, внутренне присущих его собственному 
природному стихийно-мелодическому дару, за который современники назвали 
его «русским Моцартом». Слова критика из среды русского зарубежья Алексан-
дра Бахраха — «В поэзии он — Моцарт» — из рецензии на Собрание стихов и 

75 Там же.
76 Есенин С.А. Полн. собр. соч.: в 7 т. (9 кн.) / гл. ред. Ю.Л. Прокушев. М.: Наука; Голос, 1998. 
Т. 3 / сост. и подгот. текстов Н.И. Шубникова-Гусева; коммент.: Е.А. Самоделова, Н.И. Шуб-
никова-Гусева. С. 190. Далее указанный том цитируется в тексте в квадратных скобках с 
указанием страницы, том обозначен римской цифрой.
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поэм Есенина (Берлин, 1922) в берлинской газете «Дни», стали известны Есени-
ну, а сама рецензия была помещена им в тетрадь с отзывами о его творчестве77. 
И  все-таки лучше всех сказал об этом Борис Пастернак: «Есенин был живым, 
бьющимся комком той артистичности, которую вслед за Пушкиным мы зовем 
высшим моцартовским началом, моцартовской стихиею»78.

* * *
Для Есенина была безусловно значима мысль Гоголя о Пушкине в тех мо-

ментах, когда он обращается к изображению быта других народов: «Поэт даже 
может быть и тогда национален, когда описывает совершенно сторонний мир, 
но глядит на него глазами своей национальной стихии»79.

В 1924–1925 гг. Пушкин становится для Есенина, как уже отмечалось, глав-
ным проводником в пространство мировой, в том числе восточной, культуры.

В есениноведении уже отмечались очевидные параллели в пушкинско-есе-
нинских образах «родины» и «чужбины» в их восточной лирике. Воспетые Пуш-
киным «черты далекой бледной девы» («Не пой, красавица, при мне…») напоми-
нают о «дальной северянке», о которой тоскует герой есенинских «Персидских 
мотивов».

Во многом через посредство Пушкина осваивает Есенин наследие древних 
восточных поэтов, — например, мудрость Саади. Мимо его внимания не могли 
пройти пушкинские строки из «Евгения Онегина», текст которого он знал наи-
зусть:

«Иных уж нет, а те далече»,
Как Сади некогда сказал.

(«Евгений Онегин»80).

Созвучны и имена восточных красавиц — пушкинской Лейлы и есенинской 
Лалы.

Не без посредства Пушкина приходят в есенинские «Персидские мотивы» и 
восточные символы соловья и розы, запечатленные в поэзии древних персидских 
лириков, к которой Есенин, как и его великий предшественник, проявлял боль-
шой интерес:

77 Есенин С.А. Полн. собр. соч.: в 7 т. (9 кн.) / гл. ред. Ю.Л. Прокушев. М.: Наука; Голос, 1999. 
Т. 7, кн. 1 / сост., подгот. текстов и коммент. А.Н. Захаров, С.П. Кошечкин, Т.К. Савченко, 
М.В. Скороходов, С.И. Субботин, Н.Г. Юсов. С. 385.
78 Пастернак Б. Люди и положения // Пастернак Б. Собр. соч.: в 5 т. М.: Худож. лит., 1991. 
Т. 4. С. 336.
79 Гоголь Н.В. Несколько слов о Пушкине // Гоголь Н.В. Полн. собр. соч.: в 9 т. М.: Русская 
книга, 1994. Т. 8. С. 51.
80 Пушкин А.С. Полн. собр. соч.: в 10 т. Л.: Наука, 1977. Т. V. С. 163.
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В безмолвии садов весной, во мгле ночей
Поет над розою восточный соловей.
Но роза милая не чувствует, не внемлет
И под влюбленный гимн колеблется и дремлет.

(«Соловей и роза», 1827)81.

Образ влюбленного соловья, пытающегося песней привлечь внимание 
красавицы-розы,  — совсем по-пушкински становится лейтмотивным образом 
в восточном цикле Есенина: «Слышишь, розу кличет соловей?» [I, 275].

* * *
«Диалог с Пушкиным» продолжился на качественно новом уровне тогда, 

когда Есенин начал осознавать свою особую миссию в осиротевшем после ухода 
Блока культурном пространстве великой страны. Вряд ли в присутствии живо-
го Блока, кумира и признанного всеми лидера эпохи Серебряного века, Есенин 
внутренне согласился бы претендовать на роль «второго Пушкина». Не только 
талант, стремительно набирающий свою силу и к 1921–1922 гг. достигший своего 
расцвета, но и сама логика и драматургия исторического процесса, литератур-
ного движения эпохи выдвинула Есенина на эту лидирующую роль — в присут-
ствии такой конгениальной фигуры, как Владимир Маяковский, и других поэтов 
первой величины.

На этом этапе Есенину важно было не только осознать себя как «народного 
поэта», но и почувствовать в себе по-пушкински сильный инстинкт «поэта-го-
сударственника». Призыв «Вперед, к Пушкину!» означал для него возвращение 
классических форм в современную поэзию: этого требовало искусство большого 
стиля, к которому он стремился. Таким внутренним стимулом была продикто-
вана его потребность воспеть новую эпоху — «век величавый» — в адекватной 
ему художественной форме. И в поисках этой формы он обратился к пушкин-
ским «Стансам» с целью осмысления некоего важного поворотного момента в 
собственном мировоззрении.

В этом стихотворении он не стремится строго следовать жанровой модели 
стансов в  их общеевропейской итальянско-французской традиции, для кото-
рой характерна законченная выверенность строф, медитативная углубленность 
в собственные размышления, «остановка в самом себе» с целью дальнейшего са-
моопределения, единения с общим82.

81 Там же. Т. III. С. 8.
82 Мирошников В.М. Стансы С. Есенина и «Стансы» А. Пушкина // Есенин и поэзия России 
XX–XXI веков: Традиции и новаторство. Материалы Международной научной конферен-
ции / отв. ред. О.Е. Воронова, А.Н. Захаров. М.; Рязань; Константиново: [Изд-во Рос. гос. 
пед. ун-та], 2004. С. 36–46.
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Для Есенина жанровое обозначение его стихотворения — знак, маркер обра-
щения к высвеченной авторитетом Пушкина форме гражданской лирики госу-
дарственнического звучания, форме принятия существующего порядка вещей, 
осознанного отказа от извечной оппозиционности поэта по отношению к вла-
сти, форме признания государства как благой силы, заключение внутреннего 
союза с ним, своего рода гражданской присяги.

От достаточно отстраненного восприятия государства как внешней грозной 
силы («Железное слово “Рре-эс-пуу-ублика”»!) в поэме 1917 г. «Товарищ» [II, 34] 
через эмоционально-стихийное приятие народной власти в  других революци-
онно-романтических поэмах 1917–1919 гг. Есенин приходит в «Стансах» к идее 
осознанного служения новой государственности:

Хочу я быть певцом
И гражданином,
Чтоб каждому,
Как гордость и пример,
Быть настоящим,
А не сводным сыном,

В великих штатах СССР. [I, 135]

В этой строфе Есенин достигает наивысшего гражданского пафоса, заявляя 
о новом целеполагании своего творчества, о новом творческом кредо.

Признавая за собой талант лирика «вечных тем» («о девушках, о  звездах, 
о луне»), Есенин говорит о внутренней потребности некоего значимого перехода 
(«Но мне другое чувство сердце гложет, / Другие думы давят череп мне» — [I, 135]).

Одновременно эта тема звучит и в других стихах: 

Ну что же?
Молодость прошла.
Пора приняться мне 
За дело,
Чтоб озорливая душа 
Уже по-зрелому запела.

(«Мой путь» [II, 165]).

В осознании духовной необходимости такого поворота Есенин также идет 
вслед за Пушкиным. «Лета к суровой прозе клонят», — в связи с таким же ощу-
щением момента духовной зрелости писал о себе Пушкин.

Важно отметить, что и «Стансы» Пушкина, и «Стансы» Есенина вызвали 
негативную реакцию многих современников. Пушкина осудили за «вернопод-
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данические» настроения; неискренний «реверанс» в сторону власти увидели и 
в стихах Есенина. 

Пушкину пришлось опровергать обвинения в измене вольнолюбивым иде-
алам юности:

Нет, я не льстец, когда царю
Хвалу свободную слагаю;
Я смело чувства выражаю,
Языком сердца говорю.

(«Друзьям», 1828)83

Есенин вынужден был ответить своим критикам в том же духе, явно с огляд-
кой на Пушкина:

Есть музыка, стихи и танцы,
Есть ложь и лесть…
Пускай меня бранят за «Стансы»,
В них правда есть.

(«1 мая» [IV, 218]).

* * *
«Расцвет пушкинской традиции в творчестве Есенина приходится на 1923–

1925 гг. В это время пушкинский образ занимает важное место в жизнетексте 
Есенина», — отмечает Шубникова-Гусева84.

К этому моменту «пушкинианство» Есенина прошло, по мнению автора мо-
нографии «Пушкин в художественном сознании Есенина» Пяткина, сложную 
эволюцию: «Юношеское максималистское стремление С.  Есенина быть непре-
менно “выше Пушкина” сменяется в 1924–1925 гг. напряженным и благодатным 
поиском духовной опоры своему художественному “я” именно в Пушкине»85.

На этом этапе появление знаков пушкинского присутствия, пушкинских 
«слов-сигналов», пушкинских ритмов и интонаций становится одной из главных 
стилевых доминант творческого почерка Есенина. В этом смысле «диалог с Пуш-
киным» делается постоянным и естественным спутником его поэтического стиля.

Критика середины 1920-х  гг. высоко оценила есенинское «возвращение 
к  Пушкину». «Летопись жизни и творчества С.А.  Есенина» последовательно 
фиксирует этот факт:

83 Пушкин А.С. Полн. собр. соч.: в 10 т. Л.: Наука, 1977. Т. 3. С. 47.
84 Шубникова-Гусева Н.И. Развитие пушкинской традиции в поэмах Есенина. С. 114.
85 Пяткин С.Н. Пушкин в художественном сознании Есенина. Арзамас: Изд‑во Арзамас-
ского гос. пед. ин-та, 2007. С. 224.
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А.Б. Селиханович: «По своему мастерству Есенин — современный Пушкин» 
(Летоп., 5 (2), 356);

В. Правдухин: «После Пушкина он (Есенин) первый по глубине и своеобра-
зию своего таланта» (Летоп., 5 (2), 380);

А.К.  Воронский: «Есенин зовет нас к Пушкину, находясь под его могучим 
обаянием» (Летоп., 5 (1), 136);

И. Ионов: «Среди всех стихотворений невольное внимание читателя при-
ковывают прекрасные стихи С. Есенина. После долгих и бурных исканий автор 
пришел к Пушкину. Его “На родине”, “Русь советская” определенно навеяны ве-
ликим поэтом: “Здравствуй, племя, младое, незнакомое”» (Летоп., 4, 445);

А. Селивановский: «Не подражательность, не стилизация под Пушкина, не 
рабское копирование музыки пушкинских ритмов. Через голубую туманность 
неопределенных юношеских переживаний, через кабацкие взвизги хмельных но-
чей Есенин пришел к суровой чеканной простоте зрелого и действительно вели-
кого поэта» (Летоп., 5 (1), 193);

А. Лежнев: «По форме стихи Есенина представляют <…> возврат к Пушки-
ну. Они легки, мелодичны, ясны» (Летоп., 5 (1), 57).

Движение к Пушкину констатируют не только критики, но и поэты, в том 
числе друзья и приятели Есенина: А.  Мариенгоф, Городецкий, В.  Чернявский, 
К. Соколов и другие.

Поэзия Есенина сквозь призму пушкинской традиции входит в эти годы и в 
программы школьного образования. 

Так, Госиздат выпускает книгу «Писатели-современники: Пособие для шко-
лы». Среди тем «для школьной проработки» предлагается тема «Пушкинское 
в творчестве С.  Есенина». Школьникам предлагается сравнить стихотворения 
Пушкина и Есенина: «Няне» («Подруга дней моих суровых…») Пушкина и 
«Письмо матери» Есенина, «Вновь я посетил…» и «На родине» («Возвращение 
на родину»), пушкинские «Лицейские годовщины» и «Русь советскую» Есенина 
(Летоп., 5 (1), 257).

Факт столь убедительного признания Есенина современной ему школой — 
именно по пушкинской шкале ценностей — окончательно вводит поэта в круг 
действующих классиков.

Таким образом, анализ творческих исканий Есенина в контексте его эпохи 
вновь и вновь убеждает в главном: пушкинский вектор художественного раз-
вития являлся магистральным направлением творческой эволюции Есенина на 
всем протяжении его жизненного пути, определив в конечном итоге его особый 
статус подлинно национального писателя, ставшего, как и Пушкин, олицетворе-
нием «русской судьбы» для своего народа на новом историческом этапе, в из-
вестном смысле — «Пушкиным будущего».
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